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Encuadre 

La cámara no selecciona toda la realidad que 
tiene delante, sino únicamente la parte 
abarcada por el objetivo. Detrás de él, está el 
ojo humano que opera siempre 
selectivamente. A esta acción se le llama 
encuadrar.  
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Encuadre 

Un encuadre será, entonces, el resultado de 
tomar de un conjunto-imagen aquella imagen-
selección que transmitirá la voluntad de 
significado del realizador.  
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Encuadre - Composición 

La ventana indiscreta, Alfred Hitchcock (1954) 
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Encuadre ς Composición 

Sabrina, Billy Wilder (1954) 
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Encuadre ς Composición 

Qué verde era mi valle, John Ford (1941) 
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Encuadre ς Composición 

Manhattan, Woody Allen (1979) 
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Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Campo: Es lo que se ve en el 
espacio encuadrado, lo que 
queda dentro del campo de 
visión de la cámara.  

 

Fuera de Campo: Es la acción o 
sonido que tiene lugar fuera 
del campo visual de la cámara. 

El resultado del encuadre es el campo. 
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Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

El fuera de campo lo componen los elementos 
espaciales y sonoros que forman parte de la 
escena, pero que no se muestran en la pantalla. 
El uso del fuera de campo (espacio en off y 
sonido en off) permite sugerir sin mostrar. 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo Nosferatu, F.W. Murnau (1922) 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo Mulholland Drive, David Lynch (2001) 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo La ventana indiscreta, Alfred Hitchcock (1954) 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo Los amantes del círculo polar, Julio Medem (1998) 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo Casablanca, Michael Curtiz (1942) 



Tecnologías de la Imagen II. Lenguaje Audiovisual. 

 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo El crepúsculo de los dioses, Billy Wilder (1950) 
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 Encuadre ς Campo/Fuera de Campo 

Fuera de campo dentro del campo La semilla del diablo, Roman Polanski (1968) 
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Encuadre ς Profundidad de campo 

 



Tecnologías de la Imagen II. Lenguaje Audiovisual. 

Encuadre ς Profundidad de campo 

Profundidad de Campo 

Es el espacio comprendido entre el objeto más 
próximo al objetivo y el objeto más alejado, entre 
los que la imagen se aprecia con nitidez (enfocada).  

 

La profundidad de campo depende del ángulo de 
captación, del objetivo utilizado, del formato de 
película empleado, de la distancia al tema enfocado 
y de la apertura del diafragma. 
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Encuadre ς Profundidad de campo 

Lucía y el sexo, Julio Medem (2001) 
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Encuadre ς Profundidad de campo 

Lucía y el sexo, Julio Medem (2001) 
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Encuadre ς Profundidad de campo 

Fargo, Joel y Ethan Cohen (1996) 
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Encuadre ς Profundidad de campo 

Ciudadano Kane, Orson Welles (1941) 
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El Plano  

La unidad básica del lenguaje audiovisual es el 
plano.  

Desde una perspectiva espacial: plano es el 
espacio escénico que vemos en el marco del 
visor de la cámara o en la pantalla (la escala).  

Desde una perspectiva temporal: plano (o 
toma) es todo lo que la cámara registra desde 
que se inicia la filmación hasta que se detiene.  
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El Plano  

Los diferentes tipos de planos que se emplean 
en el cine dependen de la distancia existente 
entre la cámara y el sujeto fotografiado, además 
de por la longitud focal del objetivo empleado y 
la angulación de la cámara con referencia al 
objeto filmado. 
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El Plano  

El tipo de plano determina, por lo general, su 
duración, ya que es necesario dejar al 
espectador tiempo para que perciba el 
contenido (un Gran Plano General, por ejemplo, 
suele durar más tiempo que un Plano Detalle). 
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El Plano  

Conforme nos acercamos al Primer Plano, el 
ritmo dramático (la intensidad de lo que sucede) 
es mayor y el tiempo necesario de άƭŜŎǘǳǊŀέ es 
menor. Es decir, la duración de un primer plano 
suele ser inferior a la de un plano general y así 
proporcionalmente en los planos intermedios. 
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El Plano - Tipos 

Distinguiremos entre:  

Planos Largos: Ofrecen el contexto que rodea al 
sujeto de la acción: 

ÅPlano de situación 

ÅGran plano general 

ÅPlano general 
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El Plano - Tipos 

Planos Cortos: Se centran en el sujeto de la 
acción: 

ÅPlano americano 

ÅPlano medio 

ÅPlano medio corto 

ÅPrimer plano 

ÅGran primer plano 

ÅPlano detalle 
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El Plano ς Tipos ς Planos largos 
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El Plano ς Tipos ς Planos largos 

ÅPlano de Situación o Plano Master  

Nos muestra la máxima información a nivel 
visual. Se suele utilizar para situar el lugar o la 
zona donde se desarrollará una acción. 
Algunos realizadores lo utilizan para 
establecer la localización general al inicio de 
una secuencia. 
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El Plano ς Tipos ς Planos largos 

Blade Runner, Ridley Scott (1982) https://www.youtube.com/watch?v=-fu7jN2_2pE&t=177 

 


